Spuren und Anwesenheiten
llona Kalnoky’

Jede ernste Betrachtung der neueren plastischen Entwicklungsformen bei llona Kalnoky ruft
unmittelbar Fragen um die Lyrik des Raumes und die Zerbrechlichkeit der Materialien hervor. Im Laufe
der letzten zehn Jahre hat Kalnoky eine eigene ausdrucksstarke Sprache entwickelt, die sowohl
organische als auch kinstliche Materialien in ein neues und hdchst persdnliches Verhaltnis
zusammenfligt. Die Materialien umfassen alles Mogliche: von Spiegeln ber Silikon, Gips, Lattenholz,
Gummibander, und Kunststoffballons bis hin zu Aluminium und Bronze. Indem sie ihre Materialien neu
zusammensetzt oder einander gegentberstellt, untergrabt Kalnoky die abgeschliffenen Meinungen
Uber Hoch- und Pop-kultur, das Wesentliche und das Entropische, und fasst kontinuierlich in mancher
Hinsicht, doch in héchst personlicher Art und Weise, die plastischen Entwicklungen der Bildhauerei im
20. Jahrhundert zusammen. Ob sie synthetische oder organische Materialien verwendet, vermittelt
uns Kalnoky stets ein sinnliches BewuRtsein Uber deren urspringlichen Zustand von Natur bzw. von
Fabrik aus. Eine Besonderheit ihrer Methodik ist es, dass sie ihre Ausgangsmaterialien selten mit
einer Haut bezieht, wie etwa Farbe oder Sekundarbeschichtungen, um sie zu ténen oder zu
verkleiden. Nur in diesem Sinne dirften sie als unmittelbare, phdnomenologische Gegenstande mit
eigenem, innigem, aber voriibergehendem Bewulf3tsein einer meditativen und nach innen gerichteten
Prasenz gesehen und wahrgenommen werden. Die auf3ere Erscheinung Kalnokys Kunst verrat zwar
keine Spannung, keinen Larm, auf einer ganz anderen Ebene ziehen sie doch den Betrachter in Bann
und lassen ihn eine heimliche innere Spanung erleben. Insoweit finden wir Luftballons in einem
Zustand des Einengens und Erdriickens, oder angespannte Gummibander. Der Raum um die
Skulpture oder Installationen bietet eine optische Spannung dar, die sich stets verschiebt, indem man
eine neue Perspektive einnimmt, um sie vollstandig zu assimilieren. Dass das Gleichgewicht in ihrer
Kunst sich stets in Ungleichgewicht verwandelt, legt nahe, dass sie — zumindest zum Teil — aus der
aesthetischen Tradition des Post-Minimalismus (Bruce Naumann, Richard Serra, Felix Gonzales
Torres, Eva Hesse usw.) hervorgeht. Das heil3t, das zunachst vermeintlich Standhafte ihrer Strukturen
nimmt an der natdrlichen und unausweichlichen Instabilitédt des Lebens teil, da wo das
Wahrnehmungserlebnis in einem phanomenologischen Zustand des stdndigen Wandels und der
sinnlichen Variabilitdt verweilt. Doch gleichzeitig gibt es einen Zug des Konzeptuellen, des
Semiotischen, des ,Onomatopoeischen® in ihrer Arbeit, das man haufig in den Werktiteln
wiedererkennt: z.B. ,space invasion“ (2010) oder ,creep” (2009-11).

Analytisch betrachtet kann man llona Kalnokys Skulpturen und Installationen mit Bezug auf
psychischen und elementaren Begriffen begreifen; das heilt, mit Bezug auf ihren Einsatz von Materie
und von Materialitat als eine Art Erweiterung der Symbolik. Es besteht offenkundig ein Nachhall von
Bachelard in ihrer Arbeit, vor allem in der Lyrik des Raumes, in den verganglichen emotionalen
Gegenstanden der Erde, der Luft, des Wassers (in der Materie und den Spiegelbildern); durch
Reflexion und Opazitat; sowie in den sensorischen Gegenpolaritaten des Ruhenden (Gips) und des
Dynamischen (Elastizitat), die sich durch die von den Installationen ausgeldsten innerlichen
Spannungen und die Erlebnisse des Betrachters ausdriicken. Sich auf die Primarelemente berufen
heil’t daher sich auf einen durch die Psyche gekennzeichneten Charakterzug berufen, der Zustande
des inneren Gewahrseins nahelegt. Ich will zwar nicht behaupten, dass Kalnoky solche opaqgen
psychischen Verweise mit Absicht herbeibeschwdrt, sie sind dennoch als Uberbleibsel da, indem sie
auf die Verwendung und den Einsatz der in der Arbeit eingebrachten Materialien eingeht. Sie ragen
unter den stofflichen Aspekten der Skulptur heraus und miissen daher zwangslaufig aus dem inneren
Bewultsein der Kiinstlerin herriihren. Ob sie auf industrielle Stoffe wie etwa Baustoffe zugreift, oder
eben im Gegenteil eine Urform entwickelt, die letztenendes in Bronze gegossen werden soll —
Kalnokys Quellen haben stets als Wirkung, dass die Spuren des friiheren Daseins ihrer Materialien
und den fur sie visierten bzw. vorgestellten Einsatz offengelegt werden. Im Ergebnis erhéhen
Kalnokys Arbeiten unser sinnliches Wahrnehmungsvermdgen und verbinden uns aufs Innerlichste mit
sich durch eine machtige, dingliche Anwesenheit.
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